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米林米林米林米林    宏昌（宏昌（宏昌（宏昌（导导导导演演演演////剧剧剧剧本）本）本）本）专访专访专访专访        
从巨人身从巨人身从巨人身从巨人身边扬边扬边扬边扬帆启航的吉卜力帆启航的吉卜力帆启航的吉卜力帆启航的吉卜力      

采访/撰稿：金泽 诚   
不得不做的第二部不得不做的第二部不得不做的第二部不得不做的第二部电电电电影影影影    继《借东西的小人阿莉埃蒂》（以下《阿莉埃蒂》）之后过去了四年。导演米林宏昌完成了他的第二部作品──《回忆中的玛妮》。这部作品以英国儿童文学为题材，讲述了两个命运般相遇的少女之间发生的奇妙故事。这部作品的诞生，缘自导演本人和制作人铃木敏夫说的一句话 ：“让我拍一部电影吧。” “拍完《阿莉埃蒂》之后，自己有几点反思。在《阿莉埃蒂》制作开始时，就已经有了宫崎骏先生写的剧本和几张印象图。遗憾的就是自己未能最初从剧本这一环节就参与制作。正像《阿莉埃蒂》中，一群向人类这些巨人借东西度日的小人们最终离开那个屋檐乘船远去，我发觉，那些小人不就正是吉卜力中的自己吗？在电影的制作过程中，我始终带入着这样一种情感。但既然离开，就不能再回到巨人宫崎骏的身边向他借力。一想到不能转身回去，就决定自己无论如何都要拍出第二部作品来。有一次我把这样的想法和铃木讲了之后，他答道‘那，有这么一部原著小说，你看怎么样？’说着把《记忆中的玛妮》递给了我。” 读过原著之后，虽然觉得内容有趣，但又觉得要做成动漫电影颇有难度。 “开始时不知如何下手。为了将其动漫化，我们从原著的插画中获取灵感，绘制了无数张图画，以确定大体形象。当时觉得通过画面必须要表现出的是，主人公杏奈遇到的这位神秘少女玛妮的存在感，以及作为故事舞台的湿地的存在感。我们认为只要将这两者有魅力地表现出来，这部电影就有看头了。” 据说是铃木敏夫提出要将舞台放在日本的。“他说既然要让日本的观众来看，就应该把故事放在今天的日本，我马上同意了。但我同时觉得玛妮应该遵照原著，是一位金发少女。那么舞台选在什么地方呢？原著的故事是在‘珍珠色的天空’这样并不晴朗的天空下展开的，这是反应杏奈内心的风景描写。所以我在想哪里会有这样颜色的天空时就想到了北海道东部的天。而且北海道有湿地环境，只要将舞台设定在那里，在冷丝丝的氛围中展开故事，就能与原著的世界观吻合了。”   
为为为为表表表表现现现现世界世界世界世界观观观观而使用的高度技而使用的高度技而使用的高度技而使用的高度技术术术术    外景取材时，我们寻访了钏路，根室，厚岸等地以丰富想象力，最后将舞台放在了海边的小
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村子里。在这个过程中，熟知各种外景地的美术导演，种田阳平先生的建议起到了很大的作用。而提议将种田先生和作画导演安藤雅司先生拉进制作团队的则正是铃木敏夫。 “铃木先生提供了作品原著，安顿好种田和安藤，就将制作人的接力棒递给了西村义明先生。那之后，从剧本到绘画内容的完成，我每天都与西村一起讨论着做。电影的主人公是个名叫杏奈的 12 岁小女孩，应该正值步入青春期的年纪。杏奈开始时自我意识很强，认为世界被一个圆圈分为内外两部分，自己虽在圆外却并不介意，然而其实内心很渴望他人的帮助。我当时就觉得，如果能将这种懵懂的年龄特有的酸痛描写出来就好了。从这个角度讲，好在安藤就非常擅长描绘真实的人物形象。另外，原著原名为《When Marnie Was There》，所以就要把‘玛妮就在身边’的感觉描绘出来。玛妮是只有杏奈才能看见的，如同电影《龙猫》中的龙猫一般不可思议，但是与只要龙猫在旁边世界观就自然得以表现不同，玛妮那种随时就在身边的感觉必须在碰触时手掌的温暖和对话的节拍中表现出来。这就要求了很高的动漫制作技术。而安藤在其中发挥了巨大的作用。” 那些细致入微的表现到底是什么样子的，让我们通过一个例子管中一窥。 “从玛妮住的湿地洋房处传来声音，杏奈和玛妮藏进树荫里。杏奈之前一向紧锁心扉，与所有人保持着距离，而此时却第一次与和自己年纪相仿的女孩紧紧贴在了一起。玛妮用手缠住杏奈的腰将其拉到身边，其间有一段杏奈胸口小鹿乱撞的心理描写。从某种意义上讲，这是一种官能式的描写。就像宫崎骏描绘的女性往往是极富母性的女性，或者是理想的少女形象，我觉得杏奈必须是更贴近生活的形象。她是以一个内心封闭，长着一张‘正常表情’的脸的少女形象登场的，这里所说的‘正常表情’应该如何表现，就已经很难了。而在与玛妮渐渐交流的过程中，杏奈的心锁逐渐打开，就在她想将心中的烦恼向玛妮倾诉时，突然发现玛妮内心另藏着悲伤的故事，杏奈于是表现出愤怒的情绪。像这样，一个从未表露出任何表情的少女逐渐在脸上流露出各种各样的情感，一直被玛妮牵着手往前走的她这回有了想要帮助玛妮的想法。我想描写的就是这样一种少女内心的变化。这只是很小的一步，听起来不过就是不能与人对视说话的女孩终于能说些话了而已。但是对于杏奈来说，这是相当巨大的一步，而我想认真细致地描写这一过程。”   
反映杏奈心情的表反映杏奈心情的表反映杏奈心情的表反映杏奈心情的表现现现现主主主主义义义义手法的背景描写手法的背景描写手法的背景描写手法的背景描写    用导演的话说，玛妮之于杏奈，是“梦中的存在，自己内心呼唤来的朋友”。也就是说杏奈的内心在影响着玛妮这一存在。将这一关系表现出来的，是两人相遇时作为背景出现的诗画般美丽，给人留下深刻印象的自然描写。 “我曾向负责背景美术的各位拜托道‘请把杏奈和玛妮在一起时的场景描绘得再美一些’。因为我觉得玛妮这样一个杏奈憧憬的好朋友的形象一定要在特别美好的空间中展现。这里应该画出杏奈想要看到的风景才行。所以二人夜晚乘小船漂在海上的场景中，月光格外迷人，背景处的村庄则没有亮光。而后当杏奈一个人回家时，路灯的灯光等则折射出现实。回家路上从邮局前通过，这时的色调十分寂寥，和两人在一起的时候完全不一样。杏奈和玛妮在一起的场景是花大力气绘制的。所以也可以说背景采用了反应杏奈心情的表现主义手法。开篇阴阴的天空和结尾的晴空也是处于这样的想法设定的。” 
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这部电影是吉卜力首部脱离高 勋，宫崎骏大名的作品。去年宫崎骏宣布从长篇动漫电影导演的职位隐退，大家都十分关注今后的吉卜力将何去何从，导演对于这种压力又是如何面对的呢。 “得知宫崎骏隐退的消息时，我确实觉得影响会很大，也觉得过不安。但是制作这部电影的时候并没有去考虑吉卜力今后怎样，宫崎骏会觉得我的这部电影怎样等等。因为在拍《阿莉埃蒂》的时候我会顾虑到宫崎的想法，这是我所反省的地方。所以我决定这次真的只为观众做电影。另外，我之前参与的作品《起风了》是面向大人的动漫电影，但我还是想做一部给孩子们看的作品。在这次制作的过程中，我时常想，如果能让杏奈和玛妮这么大的正值青春期的孩子们产生共鸣该有多好。但我想这部作品最后变成了经历过青春期的大人们也爱看的电影。” 米林导演说自己只能尽全力做好现在，无暇考虑今后。从吉卜力的巨人身边扬帆起航的他，又将接受到世人对这部电影怎样的评价，一切值得期待。   ［译自《电影旬报》2014年 8 月上旬版，本文经电影旬报社同意翻译转载。］   相关的文章：特别专访 铃木 敏夫 驱动两名天才 宫崎骏和高畑勋的发动机 http://www.japanpolicyforum.jp/cn/archives/culture/pt20131122202550.html    
米林宏昌 1973年生于日本石川县。1996年进入吉卜力工作室。在《幽灵公主》（1997），《我的邻居山田君》（1999）中担任动画，在《千与千寻》（2001）中首次担任原画。后于《哈尔的移动城堡》（2004），《悬崖上的金鱼公主》（2008）中担任原画，《地海战记》（2006）中任作画副导演一职，并在 2010年的《借东西的小人阿莉埃蒂》中首次被任命为导演。经过在《来自虞美人之坡》（2011），《起风了》（2013）中的原画负责人之后，他执导了这部本人第二部长篇电影作品。另外，他还作为演出动画师制作了三鹰之森吉卜力美术馆专用短片电影《小梅与龙猫巴士》（2002），并参与展示用作品的制作。   
 


